#57 Bledy

Krotki opis

Odcinek dotyczy najczestszych bltedow popehianych przy pisaniu scenariuszy, dramatow i
historii — zarowno w filmie, teatrze, jak i innych mediach. Autor, majacy doswiadczenie takze
jako oceniajacy (np. na Script Fescie), omawia m.in. zbyt dtuga ekspozycje, brak wyraznego
celu 1 stawki, nadmiar postaci, ,,gadane zamiast grane”, sceny nic niewnoszace, tempo bez
oddechu, bohaterow bez stabosci, niespojng logike swiata, naduzywanie deus ex machina, brak
zmiany bohatera, zle napisanych antagonistow i sktonno$¢ autorow do utatwiania zycia swoim
bohaterom zamiast komplikowania im drogi.

Temat i cel odcinka

Temat: typowe btedy konstrukcyjne i dramaturgiczne w opowiesciach — jak je rozpoznawac i
unikac.

Cele odcinka:
e nazwac najczesciej powtarzajace si¢ bledy w scenariuszach i dramatach;
e pokazaé na przyktadach, dlaczego sg szkodliwe dla napiecia i zaangazowania widza;
o zasugerowac proste testy (dla siebie jako autora i dla czytelnika/producenta);
e przypomnie¢, ze zadaniem autora jest komplikowa¢ zycie bohaterom, nie utatwiac.
Gtowne watki odcinka
1. Poczatek, ktory nie chce si¢ skonczy¢ —i cel, ktorego nie wida¢
Zbyt dluga ekspozycja (za dtugi akt I)
e Zbyt dhugie ,,rozstawianie pionkow”:
o rozwlekte prezentowanie §wiata, relacji, przesztosci bohaterow;
o dhugo nie pojawia si¢ jasny konflikt i wtasciwa akcja.

o W teatrze bywa to jeszcze jakos akceptowalne (inna konwencja, inny rytm), ale w filmie
1 serialu przy wspodtczesnej percepcji widza jest zabojcze.

o Skad si¢ bierze:
o autor wlozyl ogrom pracy w worldbuilding i postaci i,,zal mu” tego nie pokazac;
o chce si¢ podzieli¢ wszystkim, co wymyslit.

e Remedium:
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o szybciej doprowadzi¢ do ,,break into act two” — do sytuacji, w ktorej cel bohatera
1 konflikt stajg si¢ jasne.

Brak wyraznego celu i stawki

Brak odpowiedzi na pytania:
o Czego bohater chce?

o Co sig¢ stanie, jesli tego nie osiggnie?

Czesto spotykane w historiach ,,na faktach” i biografiach:

o autor chce opowiedzie¢ ,,cale zycie” lub ,,wazng podr6z”, bez struktury celu i
stawki;

o dostajemy relacje z wydarzen zamiast historii.

Wyjatki (jak ,,Forrest Gump”) potwierdzaja regulte — ale wymagaja mistrzostwa.

Dobra praktyka:

o nawet jesli prawdziwy cel bohatera jest podskorny (np. potrzebuje bliskos$ci),
warto da¢ mu wyrazny cel zewnetrzny, cho¢by pozorny (np. wygra¢ konkurs,
dotrze¢ na festiwal), i stawke (jesli nie, bedzie...).

2. Za duzo ludzi, za duzo gadania
Nadmiar bohaterow
e Mechanizm: gdy napig¢cie spada, autor ,,doktada” posta¢ zamiast poglebi¢ konflikt;
o Skutki:
o postaci nie majg wyraznych funkcji ani tukéw;

o 1ich watki pozostaja niedomknigte (przyktad: pdzniejsze sezony ,,Stranger
Things”, watki pobocznych postaci porzucane po sezonie).

e Trudno widzowi pamigta¢ i lubi¢ 20-30 postaci, a tworcom domkna¢ kazda z nich
sensownie.

e Dobra praktyka:
o mniej postaci, za to lepiej przemys$lanych;
o kazda powinna mie¢ dramaturgiczng funkcje (nie tylko ,.kolor tla”).
,Gadane” zamiast ,,grane”
e Postacie mowia:

o co robig (,,teraz wchodz¢ do pokoju, teraz id¢ do kuchni...”);
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o co czuja (,,jest mi zle, jestem wsciekly, jest mi bardzo smutno”);
o opowiadajg widzowi to, co widz juz zobaczyt.

e W filmie tamie to zasad¢ ,,show, don’t tell”, w teatrze warto stosowac ,,play, don’t tell”:
o jesli da sie co$ zagrac, niech to bedzie zagrane, a nie wyjasnione.

o Czesty przypadek: postac relacjonuje w kolejnej scenie wydarzenie, ktdre widz dopiero
co ogladat.

3. Sceny nic nie wnoszgce, tempo bez oddechu, bohater bez mi¢kkiego brzucha
Sceny, ktore nic nie wnosza lub powtarzaja informacje
o Typowy objaw: po ich wycigciu historia nic nie traci.
e Moga:
o powtarzaé to, co juz wiemy, w tej samej perspektywie;
o istnie¢ tylko dlatego, ze autor ,,lubi” te scene.
e Dobra praktyka:

o sprawdza¢ kazda sceng¢ pytaniem: czy zmienia sytuacj¢ bohatera? Co nowego
wnosi?

o mie¢ odwage cigé, nawet jesli scena jest ,,fajna” sama w sobie.
Tempo bez oddechu (ciagte 10/10)
o Ciggte ,,przyspieszanie”, brak pauz, brak momentéw na oddech i refleksje.

o Widz nie jest w stanie utrzymac petnego napigcia przez caly seans; potrzebuje sinusoidy
— wzrostu 1 spadku.

o Przyklad teatralny: spektakl caty grany ,,na szybko”, z tekstem podawanym w tempie
karabinu — me¢czy zamiast angazowac.

e Rozwigzanie:
o $wiadome planowanie momentéw spowolnienia;
o odpoczynek migdzy szczytami napigcia.
Bohater bez stabosci
o Postac, ktora:
o zawsze wie, co robi;

o prawie nie popeinia bledow;
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o nigdy naprawdg nie przegrywa, nie ma momentu zatamania.
o Taki bohater jest nieludzki, trudny do polubienia i identyfikacji.

e Przyklady ,hard hero” (bez migkkiego brzucha) bywaja meczace — widz nie ma gdzie
,WeJ$¢” w postac.

e Dobra praktyka:
o pokazywa¢ peknigcia, zawahania, btedy, chwilowe porazki;
o ,rani¢” bohatera po to, zeby jego przemiana byta wiarygodna.
4. Swiat, ktory sie rozlazi, cud z nieba i brak przemiany
Niespojna logika $wiata
e Szczegolnie grozna przy:
o fantasy, SF, $wiatach magicznych;
o rozbudowanym ,lore” (§wiatotwoOrstwo).

e Problem: zasady §wiata sg niespdjne, raz dziataja, raz nie, wynik jest podporzadkowany
wygodzie fabularnej, a nie logice.

e Przyklad: w ,,Harrym Potterze” fani wielokrotnie wytykaja sprzecznosci w zasadach
magii, dziatania artefaktow czy logiki $wiata.

e Rozwigzanie:
o porzadny ,,podrecznik §wiata” przed pisaniem;

o konsekwencja w stosowaniu regut (jesli raz co$ ustalamy, pilnujemy tego do
konca).

Deus ex machina
e ,Bog z maszyny” — nagte, zewngtrzne, nieprzygotowane rozwigzanie problemu:
o bohater jest w sytuacji bez wyjscia;
o nagle pojawia si¢ kto$/co$, co ,,magicznie” wszystko naprawia.

e W klasycznym teatrze (np. hiszpanskim) bywato to normg (krél przychodzi i rozwigzuje
konflikt), ale dzi§ zwykle widzow irytuje.

o  Wyjatek: jesli ,,cud” jest wczesniej dobrze zaanonsowany 1 sensownie wpisany w logike
Swiata.

e Zasada: rozwigzanie problemu powinno wynika¢ z wybordw i rozwoju bohatera, nie z
»prezentu od autora”.
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Brak wyraznej zmiany
e Bohater na koncu jest zasadniczo ,,tym samym cztowiekiem” co na poczatku:
o nie nauczyt si¢ niczego istotnego;
o nie przewarto$ciowat kluczowych przekonan;
o jego relacje nie zmienity si¢ w znaczacy sposob.
e Dobra praktyka (za Snyderem):
o poréwna¢ Opening Image 1 Final Image — czy wida¢ kontrast?
o jesli nie, opowies¢ moze by¢ raczej epizodem niz peing historig.
5. Slabi antagonisci i pokusa ulatwiania zycia bohaterom
Nieprzekonujacy antybohater (antagonista bez motywacji)
e Zly,Dbo jest zty” — brak zrozumialych motywacji, przesztosci, racji wtasnych.

o Skutek: konflikt jest plytki, widz odbiera antagonisty jako kartonowa figure, a nie
cztowieka.

e Dobra historia czgsto pozwala cho¢ troch¢ zrozumieé, skad wzieto sie ,,zto” lub
przeciwstawna racja.

e Nie chodzi o usprawiedliwianie wszystkiego, ale o uniknigcie czarno-biatego
uproszczenia.

Autor, ktory za bardzo lubi swoich bohaterow

e Autor ,,lubi” postaci i:
o nie chce ich rani¢;
o nie stawia przed nimi trudnych wyborow;
o szybko usuwa przeszkody, ulatwia drogg.

o Efekt: brak napigcia, brak satysfakcji, ,,rzeczy dzieja si¢ za tatwo”.

e Paradoks:
o dobra opowie$¢ wymaga, by autor byt... okrutny wobec bohaterow,
o komplikowat im droge, mnozyt przeszkody, testowat ich wybory.

e Zjawisko ,reki scenarzysty’:

o kiedy widz czuje, ze co$ dzieje si¢ tylko dlatego, ze autor chce szybko przejsé¢
do kolejnej sceny, a nie dlatego, ze wynika to z logiki akcji.
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Konficowa mysl
e Bledy sa nieuchronne w procesie pisania — wazne, by:
o umie¢ je dostrzec (u innych i u siebie);
o nie przywigzywac si¢ za bardzo do tego, co powstato;

o mie¢ odwage ciagé, przerabia¢ i komplikowa¢ zycie bohaterom w imi¢ lepszej
opowiesci.
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