#51 Dialogi

Krotki opis

Odcinek dotyczy pisania dialogéw do scenariuszy i dramatow. Autor od razu zastrzega, ze nie
istnieje ,,zlota recepta” gwarantujaca §wietne dialogi po jednym podcascie, ale wskazuje szereg
zasad 1 bledow, ktoére pomagaja je ulepsza¢. Moéwi m.in. o tym, ze dialog jest akcja, nie
ozdobnikiem; ostrzega przed ,,rezyserowaniem na kartce” i nadmiarem didaskaliow; podkresla
role podtekstu, konfliktu, konkretu, dobrze zbudowanej postaci i czytania tekstu na glos oraz
konsultacji z innymi.

Temat i cel odcinka

Temat: praktyczne wskazowki dotyczace pisania dialogow w filmie i teatrze — jak sprawi¢, by
byly wiarygodne, tresciwe 1 dramaturgicznie potrzebne.

Cele odcinka:
e us$wiadomié, ze dialog ma posuwac histori¢ naprzdd, a nie tylko ,.tadnie brzmie¢”;

e pokaza¢ najczestsze btedy (nadmiar rezyserskich uwag, patos, tautologie, ,,wielkie
zdania”);

e zaproponowaé konkretne narzedzia: podtekst, konflikt, styl mowienia postaci,
ekonomi¢ stowa, czytanie na glos;

o podkresli¢ znaczenie dobrego przygotowania (drabinka, research, konstrukcja postaci)
przed samym pisaniem dialogow.

Gtowne watki odcinka
1. Dialog jako akcja, nie ozdoba

o Dialog nie jest ,,pogaduszka na klimat”, tylko jednym z narzedzi akcji — kazda rozmowa
powinna co$ zmieniac:

o dostarcza¢ nowych informacji,
o komplikowac relacje;
o podnosi¢ stawke lub napigcie.
o Pytania kontrolne przy kazdej scenie dialogowe;j:
o Co tarozmowa zmienia?
o Czy bohater po niej jest w innym miejscu niz przed?

o Czy gdybym wyciat t¢ sceng, historia dalej by si¢ opowiedziata?
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o Jesli odpowiedz brzmi ,,nic si¢ nie zmienia” — to sygnat, ze scena (lub dialog) jest
zbedna albo Zle zaprojektowana.

2. Nie rezyseruj na kartce — podtekst i funkcja ,,lustra”

e Czesty blad: dialogi przetadowane uwagami typu ,,gniewnie”, ,,zlosliwie”, ,,czuj¢ si¢
tak jakby...”, przy kazdej kwestii.

o to odbiera przestrzen rezyserowi 1 aktorom,;

o $wiadczy o braku zaufania do innych tworcow 1 do samego tekstu.
e Zamiast dopisywac¢ emocje, lepiej zadbac o podtekst:

o bohater moéwi jedno, a chce czego$ innego;

o to, co najwazniejsze, dzieje si¢ ,,pod spodem”.
e Nie zawsze trzeba mowi¢ wprost — wyjatki:

o kulminacje, w ktorych bohater po dlugim milczeniu wreszcie ,,wywala kawe na
tawe”;

o gatunki i konwencje, ktore uzasadniajg dostownos¢.
e Funkcja , lustra”:
o postaci drugoplanowe jako partnerzy, ktorym bohater si¢ zwierza;

o umozliwiajg ujawnienie motywacji, lgkow, wewnetrznych konfliktow, ktorych
nie da si¢ pokaza¢ wytacznie obrazem lub dziataniem.

3. Konkret, ekonomia stowa i budowanie postaci
Konkret 1 zwigeztos¢

e Dobre dialogi sg konkretne i oszczedne, nie tong w ogdlnikach typu ,,jest mi ciezko, jest
mi zle”.

o Lepiej pokaza¢ sytuacje niz nazwe emocji:

o zamiast ,,jestem wykonczony” —,,od tygodnia $pi¢ na kanapie, budze si¢ co dwie
godziny”.

o Ekonomia stowa (cigcie zbednych stow i powtdrzen) zwicksza dynamike sceny —
dobrym testem jest proba skrocenia kwestii bez utraty sensu.

Budowanie postaci jako fundament dialogu
o Zeby dialog ,,zaszumial”, trzeba najpierw dobrze zna¢ postaé:

o kim jest, jak wyglada, jak si¢ porusza, jak mowi;
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4.

o jakiego stownictwa uzywa, jakie ma tempo moéwienia, czy robi pauzy, uzywa
metafor, zargonu, powtorzen.

o tworzy¢ krotkie biografie;

o pisa¢ testowe monologi lub dialogi postaci ,,obok scenariusza”, by poczuc jej
rytm;

o pozwoli¢ postaci mOéwi¢ niepoprawnie, niespdjnie, chaotycznie — jesli to wynika
z jej charakteru.

Konflikt, rytm, czytanie na glos i research
Konflikt 1 twist
W dialogu (prawie) zawsze powinien by¢ konflikt — cho¢by subtelny:
o czego chce posta¢ A, czego nie chce postac B;
o 0 co si¢ spierajg jawnie lub podskornie.
Dobra scena dialogowa ma tez twist — co$ si¢ w jej trakcie zmienia:
o nowa informacja, niespodziewany gos¢, przesuni¢cie uktadu sil.
Rytm i pauzy
Dialog powinien mie¢ rytm — falowanie napigcia, a nie nieustanny ,,dracy si¢ konflikt”:
o miejsca na przyspieszenie;
o miejsca na pauzeg, oddech, zawahanie.

Juz na etapie pisania warto mysle¢ o przecinkach, kropkach, pauzach — to sygnaty
rytmiczne dla aktora.

Czytanie na glos 1 testowanie
Kluczowa praktyka:
o czytaj dialog na glos (sam i z innymi);

o organizuj proste czytania z podziatem na role — niekoniecznie z zawodowymi
aktorami.

Czytanie ujawnia:
o sztuczno$¢ konstrukeji (,,nikt tak nie moéwi”);

o nadmiar stow, patos, niezrgcznosci.
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e Warto tez testowac sceny w formule work in progress, performatywnych czytan, z
feedbackiem od widowni.

Research i konsultacje

e Gdy bohater nalezy do konkretnego $rodowiska (lekarz, policjant, gamer, naukowiec,
kryminalista), zargon 1 spos6b méwienia wymagaja:

o podstuchania prawdziwych rozmow;
o konsultacji z osobami z danej branzy (,,czy tak rozmawiacie?”).
e Zestaw: research + wilasne ucho = duzo wicksza wiarygodnos¢ dialogu.
5. Wielkie zdania, tautologie i rola dobrze przygotowanej opowiesci
Unika¢ ,,wielkich zdan” i tautologii

e ,Grand statements” — patetyczne deklaracje typu ,,0d dzi§ poswiece dla ciebie cate
swoje zycie” — tatwo brzmig sztucznie, chyba ze konwencja tego wymaga (np. komedia,
stylizowany melodramat).

e Tautologie: bohater opowiada to, co wiasnie widzimy (np. ,,wchodze do domu”, ,,jem
kanapke”), zamiast po prostu to robi¢ — to znak stabego dialogu.

o Takie zabiegi bywaja celowe w paradokumentach czy formatach ,,do stuchania jednym
uchem”, ale w ambitnym teatrze/filmie sg sygnatem, ze tekst nie ufa obrazowi i
aktorowi.

Dialog jako ostatni etap
e Dobry dialog wyrasta z dobrze przygotowanej opowiesci:
o znasz fabule (drabinka scenariuszowa, przebieg scen);
o masz przemyslanych bohateréw (biografie, cele, konflikty);
o wykonale$ research i wiesz, o czym piszesz.

e Zly nawyk: zaczynanie pisania od ,tadnej sceny dialogowej” bez wiedzy, dokad to
zmierza — zwykle konczy si¢ fadnym, ale niepotrzebnym fragmentem.

o Profesjonalne podej$cie wymaga tez gotowosci do cigcia:

o nawet dobrych scen i dobrych dialogéw, jesli nie stuzg catosci (przyktad: liczne
»deleted scenes” z duzych produkeji).

Koncowa mysl

o Nie istnieje podrecznik, ktory po jednorazowym przeczytaniu gwarantuje Swietne
dialogi.
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To kwestia:
o rzemiosta (zasady, btedy, narzedzia),
o praktyki (pisanie, czytanie na glos, poprawki),
o ucha i obserwacji prawdziwych ludzi.

Im lepiej zbudowana opowiesc¢ 1 postaci, tym wieksza szansa, ze dialog ,,zacznie pisac
si¢ sam”.
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