#50 Film vs. Teatr
Kroétki opis

Odcinek porownuje jezyk teatru i filmu, pokazujac, jak bardzo r6znig si¢ narzgdzia narracyjne
obu mediéw. Autor omawia m.in. rol¢ montazu, realizmu przestrzeni, pracy kamery, skali
ekspresji aktorskiej, uzycia stowa i obrazu, efektow specjalnych, pracy z czasem oraz obecnosci
widza. Na tej podstawie wyjasnia, dlaczego niektdre rozwigzania Swietnie dziatajg na scenie, a
kompletnie nie sprawdzajg si¢ na ekranie — i odwrotnie.

Temat i cel odcinka

Temat: praktyczne réznice miedzy jezykiem filmu i teatru — jak wptywaja na pisanie, rezyserig,
gre aktorska i odbior historii.

Cele odcinka:

e nazwac kluczowe réznice migdzy filmem a teatrem (montaz, przestrzen, skala ekspresji,
praca z czasem, relacja z widzem);

e pokaza¢, jak te roznice przektadajg si¢ na pisanie scenariusza/dramatu i prace z aktorem,;

e zachgci¢ tworcow do swiadomego korzystania z tego, co dane medium robi najlepiej,
zamiast ,,kopiowania” rozwigzan 1:1;

e podsung¢ widzom narzedzia do bardziej §wiadomego ogladania spektakli 1 filmow.
Gtowne watki odcinka

1. Montaz vs cigglos¢ ,tu i teraz”

e Film:

o montaz pozwala swobodnie skaka¢ w czasie i przestrzeni (réwnolegte akcje,
retrospekcje, przeskoki montazowe, sekwencje skrétowe);

o zasada ,,show, don’t tell” — lepiej pokaza¢ w obrazie niz opowiedzie¢ stowem.
o Teatr:

o akcja dzieje sie ,,na zywo”, w jednym ciggu — dominuje jedno$¢ miejsca, czasu
1 akcji (cho¢ nie zawsze literalnie);

o ,,montaz sceniczny” zapewniajg gtownie §wiatlo, zmiany uktadow przestrzeni i
grane przejscia;

o zbyt agresywne przeskakiwanie po miejscach/czasach szybko meczy i gubi
widza, wiec czgsciej opieramy si¢ na cigglosci i stowie.

o Wnhniosek: tekst na film moze zaklada¢ czeste zmiany lokacji 1 czasu; tekst na teatr
powinien §wiadomie korzysta¢ z opowiadania i umownosci.
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Perspektywa widza, skala ekspresji, realizm przestrzeni
A) Dystans 1 zblizenie
W filmie kamera i montaz decyduja, na co patrzymy:
o r6zne plany (total, petny, pétzblizenie, zblizenie) wymuszaja inng skale gry;

o zasada: w filmie emocje s3 ,troche¢ mniejsze niz w zyciu”, bo zblizenie
wzmacnia kazdy mikroruch.

W teatrze widz patrzy, gdzie chce (na méwigcego, na stuchajacego, na tto); skala gry
musi by¢ wieksza, zeby dotrze¢ do 13. rzedu:

o emocje ,troche wigksze niz w zyciu”;

o gestiglos muszg by¢ czytelne z dystansu.
B) Realizm przestrzeni
Film dazy do realizmu (a cz¢sto hiperrealizmu):

o ,prawdziwe” lokacje lub bardzo szczegdtowe dekoracje studyjne;

o widz oczekuje, ze kosciot bedzie wygladat jak kosciot, miasto jak miasto.
Teatr operuje znakiem i symbolem:

o wystarczy fragment ottarza, tawka, kostium, dzwigk + $wiatlo, by ,,zrobi¢”
kosciot;

o widz akceptuje umownos¢ 1 ,,dopowiada” reszte wyobraznig.

. Efekty specjalne, czas i kamera jako narrator

Efekty specjalne
Film:

o CGI, green screen, eksplozje, potwory, kosmos — naturalne srodowisko kina
gatunkowego;

o technologia pozwala tworzy¢ cate Swiaty od zera.
Teatr:

o efekty specjalne przenosimy do gtowy widza (symbol, rekwizyt, ruch, $wiatto,
dzwiek);

o uzycie ekrandw, projekcji, AR/VR jest mozliwe, ale nie zawsze pozadane (widz
czesto szuka w teatrze oddechu od technologii).
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o Film swobodnie operuje czasem: przesztos¢, przyszios¢, rownolegle linie, flashbacki i
flashforwardy sa tatwe do czytelnego zmontowania.

o Teatr moze skaka¢ w czasie, ale:
o zwykle robi to przez stowo, narracj¢ i sygnaly inscenizacyjne;

o wymaga bardziej ,,manualnego” prowadzenia widza (jasnych oznaczen, kiedy
jestesmy ,,tam”, a kiedy ,,tu”).

Kamera jako narrator
e W filmie kamera i montaz decyduja o punkcie widzenia:
o czesto patrzymy z perspektywy mowigcego;
o rzadziej mozemy ,,samodzielnie” §ledzi¢ stuchajacego czy tlo.

o W teatrze widz ma pelng swobode wyboru tego, co oglada — dlatego wazne jest, aby
kazda postac, takze stuchajgca, miata §wiadomie zbudowang ,,partyture reakcji”.

4. Intymnos¢, obecnos¢ widza, stowo vs obraz
Intymnos¢

o Film pozwala na ekstremalng subtelno$¢: szept, potton, minimalny gest, mikroreakcja
— zblizenie uchwyci wszystko.

o Teatr:
o prawdziwa ,filmowa” subtelno$¢ rzadko jest czytelna z duzej odleglosci;
o trzeba szuka¢ ztotego srodka migdzy prawda a wyrazistoscia.
Obecno$¢ widza

o Teatr: widz jest fizycznie obecny, wptywa na energi¢ spektaklu, tempo, czasem na
przebieg (reakcje, Smiech, cisza, interakcje).

o mozliwe jest bezposrednie zwracanie si¢ do widowni, wycigganie widzow na
scene, formy imersyjne.

e Film: widz jest zawsze ,,po drugiej stronie ekranu” — wyjatki to celowe famanie czwartej
$ciany (np. ,,House of Cards™), ale to raczej zabieg niz norma.

Stowo vs obraz
o Teatr jest z natury bardziej ,,stowny”:
o monolog na scenie jest czym$ zupetnie naturalnym;

o opowiadanie o §wiecie poza sceng zamiast jego pokazywania jest akceptowane.
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Film jest z natury bardziej ,,obrazowy:

o dhlugie monologi sg ryzykowne — wymagaja przygotowania relacji z widzem 1
specjalnego kontekstu;

o widz raczej oczekuje, ze ustyszane rzeczy zostang pokazane (chyba ze
gatunek/forma uzasadnia inaczej).

Tham, tempo, powtarzalno$¢ — konsekwencje produkcyjne
Thum
Film:

o praca ze statystami, duze sceny zbiorowe, bitwy, protesty — wymagaja logistyki
1 budzetu, ale dajg efekt ,,prawdziwego ttumu”.

Teatr:

o kilka o0s6b moze ,zagra¢” cate miasto — dzigki choreografii, tekstowi,
dzwiekowi, §wiattu;

o widz akceptuje umownos¢ (wie, ze pieciu aktorow to ,,thum”).
Tempo 1 powtarzalnos¢
Film:
o tempo mozna ksztalttowa¢ w montazu (cigcia, sekwencje dynamiczne),

o aktor ma wiele dubli, zeby ztapac¢ ,,ten jeden” moment — premiera jest koncem
pracy aktorskie;.

Teatr:
o tempo wynika z rytmu gry na zywo, ustawienia scen, zmian $wiatet 1 muzyki;

o aktor musi powtarza¢ spektakl dziesigtki razy, za kazdym razem wchodzac w
podobne emocje — premiera jest poczatkiem eksploatacji.

Podsumowanie praktyczne
Piszac dla filmu, warto:
o mysle¢ obrazami, lokacjami, montazem, zblizeniem, rytmem uj¢¢;
o korzysta¢ z zasady ,,show, don’t tell” tam, gdzie to mozliwe.
Piszac lub rezyserujac dla teatru, warto:

o $wiadomie wykorzystywac stowo, symbol 1 umownos¢;
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o pamiegta¢ o dystansie widza, skali ekspresji, roli przestrzeni i obecnosci
publicznosci.
KRAJOWY . Sfinansowane przez .
Rzeczpospolita . . x0Tk
PLAN Polska Unie Europejska £ *
ODBUDOWY - NextGenerationEU ok



