#49 Inscenizacja

Krotki opis

Odcinek pokazuje inscenizacj¢ teatralng jako ztozony uktad wielu wspotzaleznych elementow
— od scenografii, $wiatla, rekwizytéw i kostiumu, przez gre aktorska, muzyke, tempo i rytm, az
po sposob uzycia tekstu i role widza. Punktem wyjscia jest kwestionariusz Pawisa, narzedzie
teatrologiczne stuzace zwykle do analizy spektakli, ktore autor proponuje wykorzysta¢ takze
jako ,,8ciage” przy projektowaniu przedstawienia. Dzieki temu stluchacz widzi, jak wiele
decyzji (formalnych, przestrzennych, interpretacyjnych) musi zosta¢ podjetych, by opowies¢
na scenie byta spdjna i dziatata dramaturgicznie.

Temat i cel odcinka

Temat: inscenizacja teatralna widziana przez pryzmat kwestionariusza Pawisa — praktyczne
przejscie przez kolejne ,,warstwy” spektaklu.

Cele odcinka:

e pokazaé, jak narzedzie analityczne (kwestionariusz Pawisa) pomaga zrozumie¢ i
zaplanowac inscenizacje;

e szczegotowo omowi¢ gldwne komponenty inscenizacji (scenografia, $wiatlo,
rekwizyty, kostium, gra aktorska, muzyka, tempo, tekst, widz);

e zwréci¢ uwage, ze kazdy z tych elementéw powinien wynika¢ z fabuly 1 shuzy¢
opowiesci;

e uswiadomi¢ widzom, jak bardzo spektakl jest konstrukcja z wielu drobnych,
$wiadomych decyzji.

Gléwne watki odcinka
1. Kwestionariusz Pawisa — narzedzie analizy jako mapa inscenizacji

o Kwestionariusz Pawisa to zestaw pytan stworzony przez teatrologa do analizy
przedstawien — obejmuje 14 obszaréw (od ogolnej dyskusji po szczegdtowe elementy).

e Zwykle stuzy recenzentom i badaczom do opisu gotowego spektaklu, ale moze by¢ tez
uzywany przez rezyserow 1 zespoty jako checklist’a przy projektowaniu.

e Juz pierwszy blok (,,ogolna dyskusja o przedstawieniu”) pokazuje, jak wazne sa:
o to, co spaja wszystkie elementy (jaka nadrzedna idea, klimat, temat);

o relacje migdzy rozwigzaniami inscenizacyjnymi (czy graja do jednej bramki,
czy si¢ gryza);

o 1identyfikacja momentéw mocnych, stabych, niepokojacych, nudnych.
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2. Scenografia, przestrzen i Swiatlo
Scenografia i organizacja przestrzeni
e Scenografia to decyzja o tym, jak wyglada i dziata przestrzen spektaklu:
o realistyczna, pelna zabudowa vs. surowa scena z kilkoma przedmiotami;
o scenografia wirtualna/hybrydowa (projekcje, ekrany, mapping);

o relacja scena—widownia: klasyczne pudetko, ustawienia arenowe, widz wokot
aktorow, przestrzenie niestandardowe (ofowe, site-specific).

o Ustawienie przestrzeni ma wynika¢ z opowiesci:

o np. widownia okalajaca aktor6w moze podbija¢ motyw osaczenia i bycia
ocenianym,;

o ,pudetkowy” teatr z mocng czwartg §ciang lepiej stuzy iluzji i obserwacji z
dystansu.

Swiatto
« Swiatlo jest jednym z najwazniejszych narzedzi inscenizacyjnych:
o buduje nastroj (kolory, kontrasty, kierunki §wiecenia);

o wydziela miejsca akcji ($wiatto jako teatralny odpowiednik montazu
filmowego);

o moze sugerowac charakter postaci (np. pot twarzy w cieniu, $wiatto od dotu).
e Mozna wyrdznic:
o S$wiatlo ,.ilustracyjne” — nastawione na emocj¢, symbol, atmosfere;

o S$wiatlo ,,wewnetrzne” — wynikajace z elementow $wiata przedstawionego
(lampy, $wiece), na ktore reaguja bohaterowie.

e Kluczowe zalozenie: sposdb S$wiecenia powinien stuzy¢ dramaturgii, a nie byc
przypadkowym efekciarstwem.

Pokazane vs zasugerowane

e W teatrze nie wszystko musi by¢ zbudowane — wiele elementow moze by¢ tylko
zasugerowanych (dzwigkiem, reakcja, dialogiem).

« Swiat poza sceng (np. protest, wojna, potwory, katastrofa) czesto istnieje w wyobrazni
widza, uruchamianej przez aktorow i dzwigk.

o To wazna roznica wobec filmu, gdzie widz czesciej oczekuje dostownej wizualizacji.

3. Rekwizyty, kostiumy i gra aktorska

KRAJOWY . Sfinansowane przez %k
ﬁ_ PLAN gzlesckz;)ospollta Unie Europejska { :*
=m_- ODBUDOWY - NextGenerationEU o



Rekwizyty
o Rekwizyt:
o moze by¢ ,,czysto fabularny” (potrzebny, bo tak wynika z tekstu);

o moze budowac posta¢ i relacje (sposob trzymania broni, berla, filizanki,
telefonu);

o dziala na cialo aktora (ci¢zar, faktura, ksztatt wptywaja na gesty i1 ruch).
e Mozliwe zabiegi formalne:

o jeden rekwizyt pelni rézne funkcje w réznych scenach — widz umawia si¢ na
konwencjg, ze ,,sznurek raz jest psem, raz ling, raz granicg”.

o Im wcze$niej aktor dostaje ,,docelowy” rekwizyt, tym wczesniej moze na nim budowac
role.

Kostiumy
e Kostium:
o buduje epoke i realia (historyczne, wspotczesne, futurystyczne);

o wplywa na ruch i cialo aktora (ciasne ubranie, ci¢zka suknia, luzny dres —
wszystko zmienia sposob poruszania, tempo, postawe).

e Dobrze zaprojektowany kostium:
o wspiera charakter postaci (np. skrepowanie, swobode, status);

o nie odbiera aktorowi mozliwo$ci grania (zbyt ciasne, niewygodne kostiumy
moga ograniczy¢ wyraz).

Gra aktorska — styl i konwencja
e Podstawowa decyzja: gramy ,,formalnie” czy ,,realistycznie”?

o gra formalna — stylizacja, rytual, przerysowany gest, czgsto zwigzana z
konwencjami (commedia dell’arte, teatr fizyczny itd.);

o grarealistyczna — nacisk na prawde psychologiczng i ,,naturalnos¢”.

o Kombinowanie styléw jest mozliwe, ale wymaga uzasadnienia w koncepcji — inaczej
widz odbiera to jako niespdjnos¢.

e W tym obszarze mieszcza si¢ tez:
o relacje migdzy postaciami (chemia, napigcia, hierarchie);

o baza gestow, mimika, ton glosu, kontakt wzrokowy.
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4. Muzyka, dzwiek, tempo i rytm
Muzyka i efekty dzwigkowe
e Dwa podstawowe uzycia muzyki:

o muzyka ,,illustracyjna” — styszana tylko przez widza, buduje emocje, napigcie,
czasem kontrapunktuje obraz;

o muzyka ,diegetyczna” — slyszana rowniez przez postaci (koncert, dyskoteka,
radio), wptywa na ich ruch i zachowanie.

o Funkcje dzwigku:
o emocjonalna (wzruszenie, niepokoj, humor);
o przestrzenna (przenoszenie w inne miejsca — las, miasto, morze);
o strukturalna (podzial scen, przejscia, montaze).

o (isza jest rownie waznym srodkiem:

o pauzy, momenty ,bez dzwigku” pozwalajg wybrzmie¢ emocjom, tekstowi,
spojrzeniom.

Tempo i rytm
o Tempo spektaklu powinno by¢ $cisle powigzane z dramaturgia:
o fazy przyspieszenia (akcja, konflikt, kulminacja);

o fazy spowolnienia (refleksja, ,,jaskinia mroku” w podrézy bohatera, czas
zawieszenia).

e Zbyt szybkie tempo ,,non-stop”” moze meczy¢ i sptyca¢ opowies¢, nawet jesli wynika z
leku o uwage widza.

o Rytm dotyczy:
o dialogéw (np. powtarzalne struktury, rytmizacja kwestii);
o ruchu (powtarzajace si¢ uktady, choreografia);
o zmian $wiatla i dzwigku (akcenty, ,,cigcia” rytmiczne).

5. Tekst, interpretacja i rola widza

Interpretacja fabuly i rodzaj inscenizacji

e Inscenizacja zawsze interpretuje tekst:

o poprzez skroty (co wyleciato 1 dlaczego);

o poprzez przesuni¢cie akcentow (jakie watki wybito, ktore ,,przygaszono”);
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o poprzez konwencje 1 styl gry.
Mozna wyr6zni¢ np.:

o inscenizacje autotekstualne — bardzo blisko oryginatu, z minimalnymi
ingerencjami;

o 1inscenizacje polemiczne — §wiadomie wchodzace w spor z tekstem, przepisujace
£0 na nowo.

Tekst 1 przektad
Przy klasyce wybor przektadu ma ogromny wptyw na efekt:

o starsze ttumaczenia (np. Paszkowski) — czgsto bardziej patetyczne, jezykowo
,odlegte”;

o nowsze (np. Stomczynski, inne wspolczesne) — zrozumialsze, blizsze dzisiejszej
polszczyzny.

Nie chodzi o to, ze ,,stare” jest zte, a ,,nowe” dobre, ale o Swiadomy wybor zgodny z
koncepcja (klasycznie vs wspotczesnie).

Publicznos¢ i jej rola
,,(Gdzie” odbywa si¢ spektakl (rodzaj przestrzeni) wptywa na doswiadczenie widza:
o klasyczna scena pudetkowa;
o przestrzen nieteatralna (fabryka, piwnica, ulica) — teatr site-specific;
o formaty imersyjne, w ktoérych widz wchodzi w przestrzen gry.
Rola widza moze by¢:
o bierna (oglada z zewnatrz, brak czwartego muru jest nietamany);

o czesciowo aktywna (bezposrednie zwroty do widowni, ,tamanie czwartej
$ciany”);

o aktywna/imersiyna (widz chodzi, wybiera §ciezki, czasem wchodzi w interakcje
z aktorami).

Reakcje widowni (§miech, cisza, wiercenie si¢ na krzestach) sa waznym sygnatem dla
tworcow — mogg inspirowaé zmiany, np. w formacie work in progress.

Rejestracje 1 VOD

Rejestracje spektakli sa wazne jako dokumentacja i material do analizy, ale stabiej
sprawdzajg si¢ jako pelnoprawne doswiadczenie dla szerokiej widowni.
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Jezyk teatru (stowo, obecno$¢ aktora, umowno$¢) nie zawsze dobrze ,klejg si¢” z
jezykiem kamery — nagranie bywa bardziej ,,dokumentem” niz ekwiwalentem
przezycia.

Bibliografia / zrodla

Patrice Pavis, ,,Stownik terminéw teatralnych”, thum. S. Swiontek, Wydawnictwo
Ossolineum — podstawowe zrodto: kwestionariusz Pavisa, pojecia dotyczace
inscenizacji, analizy spektaklu, relacji tekst—scenografia—gra aktorska.

Erika Fischer-Lichte, ,,Estetyka performatywnosci” — kontekst dla myslenia o
inscenizacji jako zdarzeniu performatywnym, relacji scena—widz, roli przestrzeni i
ciala.

Jerzy Grotowski, ,,Ku teatrowi ubogiemu” — inspiracja dla mys$lenia o redukcji sSrodkow
(scenografia, rekwizyt, kostium) i ich koncentracji na aktorze.

Konstantin Stanistawski, ,,Przygotowanie aktora” — klasyczne ujecie pracy aktorskie;j,
budowania postaci, relacji migdzy tekstem a dziataniem.

Hans-Thies Lehmann, ,,Teatr postdramatyczny” — dla pordwnania: inscenizacja w
teatrach odchodzacych od fabuly i klasycznej struktury dramatyczne;.
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