#42 Konflikt

Krotki opis

Odcinek poswigcony jest konfliktowi jako absolutnie podstawowemu elementowi kazdej

opowiesci — od tragedii antycznej, przez literature i film, az po wspodtczesne media i clickbaity.
Autor omawia klasyczne rozumienie konfliktu tragicznego, rodzaje konfliktow wewnetrznych

1 zewnetrznych oraz konkretne techniki wzmacniania konfliktu w scenariuszach i narracjach.

Temat i cel odcinka

Temat: konflikt jako fundament narracji — w dramacie, filmie, literaturze i mediach masowych.

Cele odcinka:

wyjasni¢, czym jest konflikt w klasycznym, ,,tragicznym” ujeciu i skad si¢ wziat;

pokaza¢ rozne typy konfliktow (wewnetrzne 1 zewngtrzne) na przyktadach z teatru,
literatury, filmu i gier;

zaproponowac praktyczne narzedzia do wzmacniania konfliktu w opowiesciach;
pokaza¢, jak motyw konfliktu wykorzystywany jest w mediach do przyciggania uwagi.
Gtowne watki odcinka

Klasyczne ujecie konfliktu — od Antygony

Konflikt w opowiesciach to przede wszystkim dziedzictwo kultury Zachodu — znane z
greckiej tragedii, hollywoodzkich filmow, teatru i literatury.

Na przyktadzie ,,Antygony” Sofoklesa autor pokazuje konflikt tragiczny: zderzenie
dwoch réwnorzednych, ale wykluczajacych sie racji (prawo boskie vs prawo ludzkie,
Antygona vs Kreon).

Kluczowe cechy konfliktu tragicznego:
o brak dobrego wyjscia (kazda decyzja prowadzi do kleski lub winy),
o roéwnorzedno$c racji (obie strony majg ,,swoja prawde”),

o wina tragiczna (hamartia) — bohater dziala w dobrej wierze, ale jego decyzje
sprowadzaja nieszczgscie,

o ironia tragiczna — proby ucieczki przed przeznaczeniem paradoksalnie
przyblizaja do katastrofy.

Tak skonstruowany konflikt angazuje odbiorce emocjonalnie i intelektualnie, zmusza
do opowiedzenia si¢ po ktorej$ stronie.
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2. Konflikt jako réwnanie — podejscie scenopisarskie

e Autor odwoluje si¢ do ksigzki ,,Jak napisa¢ scenariusz filmowy” (Robin Russin,
William  Missouri  Downs), gdzie konflikt opisany jest rownaniem:
pragnienie + przeszkody x brak kompromisu.

e Mamy bohatera, ktory czego$ bardzo pragnie (np. ratunku dla chorej osoby), natrafia na
przeszkody (system, przeciwnosci losu), a brak kompromisu sprawia, ze napiecie i
stawka rosng.

o To wyjasnia m.in. dlaczego w filmach jest tyle przemocy 1 dramatycznych spig¢¢ — brak
kompromisu zaostrza konflikt.

3. Rodzaje konfliktow — wewnetrzne i zewnetrzne
A) Konflikt wewnetrzny

o Bohater zmaga si¢ z sobg: staboscig, chorobg, dylematem moralnym, wlasnym
kodeksem wartoSci.

e Przyktady:
o Hamlet — dylemat zemsty, hamletyzowanie zamiast szybkiego dziatania.

o ,,Pickny umyst’ — John Nash walczy z chorobg psychiczng (schizofrenia), a film
skupia si¢ bardziej na jego zmaganiach wewnetrznych niz na teorii gier.

o Raskolnikow w ,,Zbrodni 1 karze” — dylemat moralny przed i po zbrodni,
rozbudowane monologi wewngtrzne.

o Konflikt wewnetrzny czesto wspdtistnieje z innymi konfliktami, pogtebiajac postac.
B) Konflikty zewnetrzne
1. Posta¢ kontra postac

o Klasyczny konflikt dwoch osob, ktore chcag tego samego lub stoja po przeciwnych
stronach.

e Przyktady:
o ,Amadeusz” — zazdro$¢ Salieriego wobec Mozarta, rywalizacja o miejsce w
historii.
o Harry Potter vs Voldemort — uproszczona walka dobra ze ztem.

o ,,Balladyna” — Balladyna vs Alina, rywalizacja sidstr o ksiecia.

o ,Dom lalki” Ibsena — konflikt matzenski i budzaca si¢ $wiadomos¢ bohaterki.

o ,Zemsta” Fredry — Czesnik vs Rejent, sasiedzki spor 1 zderzenie
temperamentow.
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2. Postac kontra ,,oni” (czlowiek kontra system)
o Bohater walczy z instytucja, wiadza, korporacja, zbiorowoscia.
e Przyktady:

o ,,Wrog ludu” Ibsena — doktor Stockmann vs wiadze miasta, media i spolecznos¢,
skazona woda w uzdrowisku.

o ,FErin Brockovich” — samotna matka przeciwko wielkiej Kkorporacji
energetycznej w sprawie skazenia i chorob.

o ,Lotnad kukutczym gniazdem” — bunt jednostki przeciwko systemowi szpitala
psychiatrycznego.

o Serial ,,Toxic Town” — matki walczace z systemem w sprawie skazenia i zdrowia
dzieci.

o Gra,,Cyberpunk 2077 — jednostka kontra korporacje.

e Ten rodzaj konfliktu jest szczegdlnie silnie zakorzeniony w polskiej kulturze
(doswiadczenia historyczne, ,,my kontra system”).

3. Posta¢ kontra przyroda
o Bohater walczy z zywiotem, naturg, srodowiskiem.
e Przyktady:

o ,,Szczeki” — cztowiek vs rekin-ludojad.

o ,Cast Away — Poza $wiatem” — rozbitek na bezludne; wyspie, walka o
przetrwanie.

o ,Lost—Zagubieni” — grupa rozbitkdw mierzaca si¢ z tajemniczg wyspa 1 naturg.
4. Jak wzmacnia¢ konflikt w praktyce — narzedzia dla tworcow

Autor proponuje konkretne sposoby, by konflikt dziatat mocniej i trzymat odbiorce w
napigciu:

e Podniesienie stawki

o Porazka bohatera nie moze oznacza¢ tylko wstydu — stawka moze by¢ zycie,
zdrowie, bezpieczenstwo bliskich, los spotecznosci, katastrofa.

o Przykiad: w ,,Erin Brockovich” stawka jest zdrowie i zycie setek dzieci.
o Tykanie zegara (ticking clock)

o Ograniczenie czasu na osiggniecie celu; jesli bohater nie zdazy, nastapi
katastrofa.
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o Presja czasu naturalnie podnosi napigcie.

e Ograniczenie przestrzeni
o Zamknigcie protagonisty i antagonisty w jednej przestrzeni (brak ucieczki).
o Przykiady:

=, Szklana pulapka” — bohater zamknigty w budynku opanowanym przez
terrorystow.

= Sala sagdowa w filmach prawniczych.
= Pojedynki Harry’ego Pottera z Voldemortem.
e Czuly punkt bohatera
o Antagonista uderza w najwicksza stabos$¢ bohatera: traume, Igk, bliska osobe.
o To wzmacnia identyfikacj¢ widza z protagonista.
e Point of no return

o Moment, po ktéorym bohater nie moze si¢ cofna¢ — decyzja lub wydarzenie
zamyka drogg odwrotu.

o Zwykle przypada mniej wigcej w potowie historii (midpoint).
e Zdrada,swojego”

o Ktos bliski, sojusznik, akolita okazuje si¢ zdrajca.

o To podkreca konflikt i przywigzuje widza do bohatera.
o Eskalacja (prawo serii)

o Zasypywanie bohatera serig coraz wigkszych lub liczniejszych probleméw
(zewngtrznych i wewnetrznych).

o Moga to by¢ dziatania antagonisty, ale tez ,,zlosliwos$¢ losu”, problemy z
przesztosci, rosngce konsekwencje.

o Zasada: nie utatwiaj bohaterowi — doktadaj mu trudnosci.
e Ironia losu

o Droga do zwycigstwa wymaga poswiecenia czego$, co dla bohatera jest
najwazniejsze.

o Bohater moze by¢ zmuszony ztama¢ witasny kodeks moralny lub ponies¢
bolesng ofiarg.
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o Dzigki temu widz widzi w nim ,zwyklego cztowieka” z dramatycznym
wyborem.

Konflikt w mediach masowych — clickbait i rage-bait

Konflikt wykorzystywany jest nie tylko w sztuce, lecz takze w mediach jako narzedzie
marketingowe do przyciggania uwagi.

Techniki oparte na konflikcie:

o Luka informacyjna (curiosity gap): nagtowek sugeruje sensacyjny konflikt, ale
nie podaje szczegotow, np. ,,Nikt nie spodziewal si¢ tego, co wydarzyto si¢ za
kulisami gali Oscars. To koniec ich przyjazni.”

o Rage baiting: prowokowanie gniewu odbiorcy, np. ,,Mloda influencerka
twierdzi, ze praca 8 godzin dziennie to wspotczesne niewolnictwo... Sieé
ptonie.”

o Radykalna polaryzacja (my kontra oni): ,,Zobacz, jak elity znéw dobieraja si¢
do portfeli uczciwie pracujacych Polakow.”

o Negativity bias: granie na naszym przycigganiu do negatywnych tresci, np.
,Ranking najniebezpieczniejszych miast. Sprawdz, czy twoje jest na czarnej
liscie.”

Te mechanizmy opieraja si¢ na znanych z narracji schematach konfliktu (my vs oni,
zagrozenie, poczucie niesprawiedliwosci) 1 wykorzystujg je gtownie do generowania
kliknig¢, a nie do opowiadania warto§ciowych historii.
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